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iVeras qué maravilloso es conocer, compartir, investigar y aprender!
iY como todo viaje necesita mapas, una buena brijula, provisiones..., aqui tenemos TODO!

las cartillas de Escuela Nueva serén nuestros mapas, mira como estan organizadas
para que puedas recorrer el camino mas fécilmente. Vamos a recorrer UNIDADES,

que se dividen en GUIAS: 1,2 3 4.

Cada Guia se divide en cuatro partes:

A B C y D. Por eso vas a ver que las guias se
ordenan asi: GUIA 1A, GUIA 1B, GUIA 1C,
GUIA 1D; GUIA 2A, GUIA 2B, GUIA 2C,
GUIA 2D... y asf sucesivamente.

En la parte A de las Gufias te invitamos a

resolver situaciones y problemas con tus propias
ideas y las de tus compafieros; podrdés investigar y
crear soluciones y, aunque no siempre serdn las mejores, esto fe :
ayudaré a comprender lo que sabes y cémo lo sabes. Aprender e
se parece mds a transformar poco a poco lo que uno piensa '
de las cosas, de la gente, del mundo... Aprender es mucho mas
que memorizar, aprender es jVIVIR!

y 1a solacion mediante
la entrevista
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En la parte B de los Guflas ampliards v profundizards tus

conocimientos a fravés de juegos, cuenfos, CoONCursos e historias. Junto

con fus comparieros, busca y encuentra diferentes soluciones, compara
todas ellas y decide con la ayuda de todos, las que crean que son las més
apropiadas segin el momento y el medio.

En la parte € de las Gufas realizards actividades para que precises vy
amplies lo que has aprendido en las dos guias anteriores.




Y en la parte D de las Gufas aprenderds o F

compartir con la gente con la que vives en tu casa = S o

y en fu comunidad; ellos son una fuente inagotable pee: @

de conocimiento y experiencia, aprovéchalos al e

mdéximo. Asf podrés poner en préctica todo lo que A== — “
aprendas en tu vida diaria. 8 R~
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Trabaja solo Trabaja en el fichero

Estas imagenes
se llaman leoneos, las

iy
Ty

cartillas para que sepas qué Muestra tu trabajo

encontrards a lo largo de las

MuaelS:;r‘ol;«::?: ’ hacer en diferentes Pt
momentos..., con tus
companeros, tus
profesores, &
tu familia. @
Muestra tu trabajo al profesor Trabaja en tu cuaderno

y a tus comparieros

2 3
s
3
4\4%7 Trabaja en pareja

Trabaja con tus comparieros r—

la brojula somos Alejo y Mariana
pues te ayudaremos todo el tiempo; las
provisiones son nada menos que fodo

lo que tienes dentro como ser humano:
experiencia, suenos, alegria, curiosidad,
camaraderia. ..

Bueno ahora si

a ;VOLAR!
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Trabajar en Escuela Nueva los siguientes

Estandares:

GUIA 19. LEAMOS UNA OBRA DE TEATRO
SUBPROCESOS

e Utilizo, de acuerdo con el contexto, un vocabulario adecuado para expresar mis ideas.

e Elaboro instrucciones que evidencian secuencias légicas en la realizacién de acciones.

e |eo fabulas, cuenfos, poemas, relatos mitolégicos, leyendas, o cualquier ofro texio literario.
e Elaboro y socializo hipétesis predictivas acerca del contenido de los fextos.

e Establezco semejonzas v diferencias entre quien produce el texio y quien lo interpreta.

e |dentifico la infencién de quien produce un texfo.

GUIA 20. HAGAMOS UN TEATRINO

SUBPROCESOS

® Reconozco los principales elementos constitutivos de un proceso de comunicacion: interlocufores,
codigo, canal, fexto y situacion comunicativa.

e Diferencio poemas, cuentos y obras de teafro.

e Tengo en cuenta aspectos semdnticos y morfosintécticos, de acuerdo con la situacién comunicativa
en la que intervengo.

e Busco informacién en disfintas fuentes: personas, medios de comunicacién vy libros, entre ofras.

e |eo diferentes clases de textos: manuales, tarjefas, afiches, cartas, periédicos, etc.

Lenguaje




GUIA 21. REPRESENTEMOS UNA OBRA DE TEATRO
SUBPROCESOS

e Expreso en forma clara mis ideas y senfimientos, segin lo amerite la situacién comunicativa.

e |dentifico el propésito comunicativo y la idea global de un texto.

e |dentifico en situaciones comunicativas reales los roles de quien produce y de quien inferprefa un fexto.
e Expongo y defiendo mis ideas en funcién de la situacion comunicativa.

e |dentifico maneras de cémo se formula el inicio vy el final de algunas narraciones.

e Participo en la elaboracién de guiones para teatro de fiteres.

Me permite desarrollar mis

Competencias
en Lenguaje

Unidad 7




Leamos una obra de teatro

%\\j% Trabaja con tus compafiieros
=

1. Conversen sobre las siguientes preguntas:

¥ sUsfedes han visto una representacién de teatro?

¥ sDonde? sCudndo?

9 sla vieron con personas
represenfando a los
personajese

9 sla vieron en la television®
sEn el cine?

Cuando no habia television ni
cine, la sala de teatro era la
Unica parte donde se podia
ver representada una obra.

2. Conversen sobre lo siguiente:

¥ sSaben cudndo hubo cine
por primera veze

9 sSaben cudndo hubo felevision
por primera veze

¥ sComo podrian averiguarlo?

En la historia del hombre, el
teatro ha sido muy importante.

3. Conversen sobre lo siguiente:

9 sSaben desde cuando /.
existe el feafro®
@ Busquen libros en la biblioteca donde se hable del tema.

Lenguaje



4. Conversen sobre las siguientes preguntas:

\

dddddde

5Creen usfedes que fanto hombres como mujeres han podido
actuar siempre en el teatro?

sEl teatro serd igual en las disfintas culturas?

sEl teatro serd igual en las distinfas épocas?

sEl teatro por qué podria variare

sUstedes han visto una representacion de featro para titeres?
sDonde? sCudndo?

5Qué tipo de fiteres se usaban?

»Cudntos fipos de titeres conocen?

S Trabaja en tu cuaderno

5. Escribe las conclusiones a las que llegaste.

Unidad 7 - Guia 19 A



\= Trabaja solo

.@/

lee mentalmente la siguiente obra de featro para
titeres. Estd escrita para nifos.

El buho, el Sol y la Luna

Personajes: narrador, el boho, la Luna, el Sol, el lobo, el grillo, el poeta,
una pareja de enamorados.

| ‘ %
Escena 1 &

[Es de noche v el buho se acerca
volando a la Luna. Al fondo, |
enamorados conversan, el gr///o foca
violin, el lobo adlla y el poeta escribel].

LUNA: buho, tengo un plan: jocuparé
el lugar del Soll lluminaré de dia y de
noche. Me dedicaran todos los versos
y todas las canciones... seré el astro
mas importante.

Lenguaje




BUHO: Luna, eso es una locura. En vez de ser tan ambiciosa, dedicate
a inspirar al lobo, al grillo, al poeta, a los enamorados [los va
senalando]... a adornar el cielo de noche con tu brillo. [Dirigiéndose a
los nifios] Nifos, scierfo que es una locura?

LUNA: jbah! El Unico loco aqui eres 0. Ya verds cémo todos me
aplauden cuando salga a brillar por el dia.

[El Biho se retira a una esquina, moviendo la cabeza, contrariado].

[Al amanecer, el Sol entra en escena, estirdndose como después de
haber dormido; la luna, en vez de refirarse, lo mira de reojo, con las
manos en la cintural.

NARRADOR: ol dia siguiente, cuando llegé el amanecer, la Luna se
enfrenté con el Sol:

LUNA.: jfuera, Sol, puedes refirarte! Estoy aqui para ocupar tu lugar, asi
que regresa a tu lecho entre las montarfias.

SOL: bueno, estd bien, luna. Me voy a seguir durmiendo. [Se refira a un
rincén de la escena y se sienta con la cabeza baja, simulando dormir].

NARRADOR: entonces, la Lluna comenzé a brillar, pero como su luz
era fria, regresd la noche y todos se volvieron a dormir, excepto unos
enamorados, un poefa y unos animalitos nocturnos.

Guia 19 B



LUNA [Dirigiéndose a los nifios
espectadores]: pero, squé ocurre?
sPor qué todos se van a dormire Oigan,
despierten, jsoy yo, su amiga
la Luna, el mds hermoso de los astros!

NARRADOR: pero nadie le hacia caso a la
Luna. Como casi todos dormian, la Tierra se
vela muy aburrida. Los que estaban despiertos
comenzaron a profestar:

LOBO: jauuuu! Luna, has sido muy egoista con el Sol.
[Dirigiéndose a los nifios] sCierto nifios? {Déjalo salir
de nuevo a alumbrar el dia o nunca més te aullaré!

GRILLO: jcriicriil El lobo tiene razédn, Luna, por tu
ambicion hay muchos animalitos que no ven, las flores no se
abren y la Mariposa Monarca no puede volar desde México.
[Seralando al publico] jMira, los nifios tienen friol Si sigues tan

empecinada, nunca mds te dedicaré una cancién con mi violin.

POETA: Luna-lunera, si no ocupas tu lugar nocturno, me voy a aburrir de
fi. {Tu misterio estd en que sélo apareces en la noche! Si te veo cada vez
que miro al cielo, scémo me vas a inspirar versose

ENAMORADA: mi amor, ya me estoy cansando de ver la Luna, me estd
entrando suefio. [Dirigiéndose a los nifios] 3Verdad nifios que es aburrido
ver el mismo astro todo el tiempo?

ENAMORADO: tienes razén, mi vida... [Volviéndose enojado hacia la
luna, que ya tiene el rostro entristecido] Luna, ]esconde fu rostro o nunca
mas mi amada se asomard al balcon para ofr mis canciones!

LUNA [Ocultando la cara entre las manos]: jqué vergienza siento! Las
cosas me estén saliendo al revés. [Mirando a su alrededor] Nadie me
quiere. [Dirigiéndose a los nifios] Nifos, sustedes me quieren? 3Dénde
estard mi amigo el buho? Ayidenme a llamar al boho: jbiho! jbiho!

BUHO [Sale de su esquina volando]: jaquil Aqui estoy, Luna, viendo el
desastre que has ocasionado. Yo fe lo advert.

Lenguaje



LUNA: lo s¢, mi gran amigo, pero fui una cabecidura. Ahora estoy
arrepentida y quiero ir a buscar al Sol. sMe acomparfias?

BUHO: jclaro, vamos! [Se alejan de la mano en busca del Sol, mientras
los ofros personajes cabecean o muestran sefiales de aburrimiento].

Escena 3

[Los demds personajes quedan atrés. La luna y el buho se acercan
al Sol y lo sacuden con suavidad, pero éste se resiste a despertar].

NARRADOR: cuando lo encontraron, el Sol estaba muy débil, casi

agonizando, porque habia mucho frio para él.

LUNA.: jdespierta, solecito! Por favor, perdéname y vuelve a iluminar
de dia. Yo estaré muy feliz de reflejar tu luz en las noches.

SOL [Incorporéndose con mucho trabajo): me temo que no podré, Luna.
Estoy apagandome, no tengo fuerzas. Mira, mi luz es como la
del atardecer.

BUHO: jel Sol no puede apagarse! Buscaré una solucion. [Hace
ademanes de volar, corriendo por todo el escenario y gritando].
iDespierten, vamos, despierten! jHay que darle dnimos al Sol para que
vuelva a iluminar con fuerzal [Despierta a los demds personajes y, con su
ayuda, anima a los nifios a hacer un coro] {Vamos, amiguitos, llamen al

Sol para que brille! {Soll {Soll {Soll
CORO: iSoll jSall {Sall...

[El Sol empieza a tomar fuerza con la llamada de todos y va, de la
mano de la luna, a ocupar el centro de la escena; alli abre los brazos y
sonrie].

LUNA: jvamos querido Sol, brilla para todos!
[Y se retira a un rincén, donde se sienta, con el rostro
sonriente].

[El buho, el lobo, el grillo y los enamorados hacen
sefias de hacer silencio].

NARRADOR: v el Sol se sintié contento y brillé con

fuerza... Desde entonces, la Luna cumplié su tarea nocturna

Unidad 7 - Guia 19 B



y el Sol la suya. De lo que pasod ese dia se enteraron muy pocos [Seriala
al biho], porque casi todos nos quedamos dormidos. Pero el biho me lo

contd, y ahora yo le pregunto a este amigo sabio: scudl es la moraleja
de esta historia?@

BUHO: pues que cada cual puede aspirar a ser como ofro, pero no
maltratdndolo. jHasta la proxima, amiguitos! [Hace una reverencia y
dice adiés, acompaiiado por los demds actores).

FIN

Ray Respall Rojas (adaptacién)

Lenguaje



1. Conversen sobre la obra

de featro para fiteres é bai . | orof
Trabaja con tus comparieros y el protesor
que acaban de leer, &

2. Respondan:

@ 3Cudles son los personajes de la obra?

¥ sPara qué sirven las explicaciones
escritas entfre corchetes [ ]y en
letra cursiva?

¥ sQuién escribié la obra de teatro

para fiteres que acaban de leer?

sles gustd la obra? sPor qué?

sEntendieron todo lo que decia la

obra cuando la leyeron?, 20 la

conversacion les ayudd a entender

cosas que no habian entendido

al comienzo?

¥ s3Saben cudl es la Mariposa Monarca?
sPor qué la obra de teatro habla de
ella en relacién con el Sole

4 4

3. Ahora van a leer la obra en voz alta, entre varios: cada personaje va
a ser representado por un nifo. Pero, antes, piensen en las siguientes
observaciones:

% Como la obra va a ser leida por diferentes actores, zserd
necesario que al leer ustedes digan el nombre del personaije dl
que le toca hablare

¥ los indicaciones entre corchefes y en lefra cursiva, sson para
leerlas en voz alta®

4. Como cada personaije tiene una manera de ser, shabrd que usar una
voz especial para cada uno? Por ejemplo:

9 sla Luna hablaré de igual manera al principio que al final de la
obra? Recuerda que al principio es ambiciosa y después esté
avergonzada.

Unidad 7 - Guia19C




@ sEl Sol hablardg de la misma manera cuando esté agonizando que
cuando recupera su fuerza?

5. Cada personaje va a ser representado por un nifio, de la siguiente
manera:

<@ Un nifio hace de narrador, ofro nifio hace de biho, ofro hace de
Luna, ofro hace de Sol... y asf, un nifio por cada personaije.

@ Si los nifos de fercero no alcanzan para representar a todos los
personajes, pidan a nifios de ofros cursos el favor de que les
ayuden.

< O un mismo nifio puede leer dos personajes usando distintos
matices afectivos de la voz para cada uno.

6. Ahora sf, lean la obra en voz alta.

Si una obra esta bien representada, el ptblico puede sentir
felicidad, dolor, tristeza, esperanza...

Lenguaje



1. Prepara una funcién de titeres para un nifio pequefio.

¥ Usa como titeres las urias de los dedos pulgares, o las plantas
de los pies.

Cuéntale al profesor cémo hiciste la actividad.

2. Averigua con los de tu casa si 10y los nifios que viven ahi tienen
ya fodas las vacunas.

Cuéntale al profesor la respuesta que te dieron tus padres.

Unidad 7 - Guia 19D



iLos ninos a quienes les faltan vacunas estan en peligro!
Sus padres o el profesor deben llevarlos al puesto de salud

ara que los vacunen.

Esquema Unico de vacunacion para Colombia

Enfermedad | Vacuna Via y sitio de Refuerzos
aplicacion

Haemophilus
influenza
tipo B

2, L'y 6 meses

Tuberculosis Recién nacido| Intradérmica No tiene
region supra
escapular
izquierda
Poliomielitis [Antipoliomie- Recién nacido Oral 18 meses (1 afio
litica VOP 2, 44 'y 6 meses después de la 38
dosis) 5 anos
(y en campanas
masivas de
refuerzos)
Difteria, DPT 2, 4y 6 meses | Intramuscular | 18 meses (1 afio
Tosferina region después de la 38
y Tétanos anterolateral dosis) y 5 afos
del muslo
Difteria, Pentavalente 2, 4 'y 6 meses | Intramuscular Si después del
tosferina region ano el nino no
y tétanos anterolateral tiene esquema
del muslo completo se le
debe completar
con dosis de HB y
DPT monovalente
Hepatitis | Pentavalente Recién nacido
tipo B 2, 4 'y 6 meses

Lenguaje




Esquema Unico de vacunacion para Colombia

Enfermedad | Vacuna Via y sitio de Refuerzos
aplicacion

Sarampion, Triple Un ano Subcutanea 5 anos y en
rubéola, Viral (SRP) / deltoides campaiias de
paperas seguimiento

Sarampion, Doble Posparto y Subcutanea
rubéola y Viral (SR) Posaborto (de|  / deltoides
rubéola 10 & 49 anos)

congénita
Tétanos, Toxoide Mujeres en | Intramuscular | Td1: Dosis Inicial
tétanos diftérico Td edad fértil (10 / deltoides Td2: A los 30 dias
neonatal y a 49 afos) de la Td1
difteria Td2: A los 30 dias
de la Td1
Td3: A los 6 meses
de la Td2
Tdy: Al ano de
la Td3
Tds: Al afio de
la Tdy
Fiebre Antiamarilica Mayores de Subcutanea Cada lo arfios
amarilla 1 afio, toda la / deltoides
poblacion en
areas de alto
y mediano
riesgo.
En otras areas,
los que viajan
fuera del pais
y/0 a zonas
endémicas
Influenza Influenza 6 a 18 meses | Intramuscular | 1refuerzo anual
viral (2 dosis en region con las cepas
primovacuna-| anterolateral vigentes
dos) (1 dosis del muslo
en vacunados
anteriormente)
Mayores de 65| Intramuscular /
afios (cautivos)  deltoides

Unidad 7 - Guia 19D




Hagamos un teatrino

Trabaja con tus compafieros
EN

Ustedes ya leyeron una obra de teatro. Ahora van a
fratar de conversar sobre las siguientes preguntas.
Tomen notas, para después escribir en sus cuadernos.

1. la obra de teafro que leyeron fue escrita para
nifios y para ser representada con ayuda
de fiteres. Pero, sla obra no podria ser
representada por personas?

2. Y una obra de teatro hecha
para ser representada por
personas, sno puede ser representada
con ayuda de titeres@

3. 5De qué dependerd que el artista
escoja representarla con personas o con
titeres? sEl piblico sentird las mismas cosas en ambos casos?

4. En una representacion teatral:

9 sQué diferencia habrd entre usar mascaras
o mostrar los rostros?

9 sQué diferencia habrd entre ir disfrazados

o vestir ropas muy sencillase

sEntre maquillar o no el rostro?

sEntre hablar mucho o muy poco?

5. sles parece posible una obra de teatro
en la que los personajes
no hablen?




6. sPor qué creen que a veces los artistas
escogen usar escenografias muy
complejas, y a veces escenografias muy
simples?

@ Por ejemplo, hay obras en las que las
cosas de las que se habla estan en la
escena (una espada, una mesa), o
son pinfadas {un castillo, un lago) o
estan reemplazadas por una imitacion
(un caballo de madera, un globo que
no se puede elevar).

9 Y hay ofras obras en las que nos toca
imaginar las cosas de las que se habla.

7. Qué opinan de la siguiente diferencia:

¥ Hay obras de teatro en las que las cosas que estén en la escena
representan solo esas cosas. Por ejemplo, si hay una mesa,
siempre serd una mesa.

¥ En cambio, hay ofras obras en las que las cosas que estén en la
escena pueden representar cualquier cosa. Por ejemplo, un cuadro
pintado en el piso puede representar un barco, de manera que
quien se sale del cuadro, se cae al agua.

8. gUsfedes piensan que un actor puede representar
varios personajes en una obra?

9. »Sabian que hay culturas en las que las mujeres
no pueden participar de la escenificacion teatral?

% 5Como creen, entonces, que se representan
los papeles femeninos?

N

@ Trabaja en tu cuaderno

10. Escribe el titulo , v describe las caracteristicas
que consideres mds importantes del teatro.

Guia 20 A




‘?Z;;?@\ Trabajen con el profesor
Z.

Digan al profesor que les lea el siguiente texto:

El teatro de titeres

Los titeres existen desde hace mucho tiempo. Tienen tanfo tiempo como
el teatro mismo. Grandes escritores de featro para personas han escrito
obras para ser representadas con fiteres. Con titeres también se han
represenfado las més famosas obras de teatro. Grandes muisicos y
pintores han participado del montaje de obras de teatro representadas
con fiteres.

Las obras de teatfro con fiteres estan mdés dedicadas a los nifos, pero los
grandes también las disfrutan.



la oguo de la represenfooon es como la del juego:
basta con querer que la represenfocLEn se haga. Si no

querembs jugar, no hay juego... pero si queremos jugar, el juego
fiene que ser divertido. Asi mismo, basta con querer saber qué va
pasar con los personajes, qué van a decir y a hacer, para qu
funcion comience. Claro que los artistas tienen que hacer un buen
qubop‘ Y divertido no quiere decir que nos haga reir fodo el hempo |
Cuando jugamos en el recreo también nos cansamos, eso es porfe de \ |
lo que tiene que pasar para poder disfrutar. Con el teafro poso que nos |

_incluso podemos llorar. Pero es un sentimiento
|
\r muy \

\

podemos poner fristes. .
producido por una buena representacion. Podriamos Tomblen sali

ensafivos después de ver. la obra.
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Parte de la magia de la representacion es el escenario.
Recuerden que puede ser sencillo o con muchos detalles,
pero, de todas formas, se frata de un espacio donde
la representacion tiene lugar. También los juegos
se juegan con ciertos limites; las canchas de deportes,
por ejemplo, tienen generalmente una linea que las
delimita, y no se juega mas allé de esa linea. Dentro de sus
limites, todo cobra un valor especial. No podemos pisar las lineas de la
rayuela. Si el balon pasa una linea, puede ser un gol. Asi mismo, en el
espacio de la representacion creemos muchas cosas, porque queremos
disfrutar. Por ejemplo, en ese espacio creemos que los animales hablan,
le gritamos a la luna que no trate de reemplazar al Sol, sabemos que
estén hablando unas personas, pero queremos creer que hablan los
personaies.

Para los titeres, el escenario se llama (o |, como
fratando de decir que es un teatro pequerio. Y asf es: sse imaginan un
fitere manejado con un dedo, en un escenario como el que se usa para
obras representadas por personase jCasi nadie lo verial También al
escenario se le llama , que parece ser una palabra derivada

de

Hay muchisimos tipos de titeres. Se los puede fabricar solamente con un
material o con combinaciones de materiales como: madera, tela, cartén,
papel, cascara, metal, plastico, espuma, efc. Se los puede manejar con
un dedo, con varios dedos, con los pies, con una mano, con ambas
manos. Se los puede mover de manera directa o a través de varillas, de
hilos, o de dispositivos mecdanicos complejos. Lla persona que los mueve
puede estar escondida, dejarse ver e, incluso, estar en la escena con los
fiteres.

Y hay muchos tipos de teatrinos: hay unos muy faciles de hacer, con
pocos recursos. También los hay con muchos defalles, por ejemplo, con
rieles para que se muevan ciertos muiecos hechos con rueditas. Pueden
tener luces y musica. Las salas de featro para titeres pueden invertir todo
el dinero que cuesta algo as'.



f“z“‘f;\ Trabaja con tus compafieros

Més adelante, en la siguiente guia, vamos a representar una obra de
teafro. Entonces, para representar la obra, lo primero que vamos a hacer
es el escenario. Es posible que en la escuela ya hayan fabricado un
teatrino. De pronto les llegd como dotaciéon para los nifios. De todas
maneras, aqul hay unas ideas:

Uno de los teatrinos mas féciles de
hacer: volteen una mesa de lado.
Detras de ella no se ven los nifos que
van a hacer la representacion y que
deben hacer muchas cosas que no
quieren que vea el publico. la mesa

se puede hacer cerca de una pared,
donde se puede colgar una pintura que
ustedes hagan y que tenga que ver con
el tema de la obra.

/
/7 Otra manera fécil de tener un
g,, ﬁh teatrino: los que vayan a hacer la

representacion, hdganse detrés
de una ventana, v el publico
% se acomoda al ofro lado de la
] venfana.

Si'la obra se realiza con fiteres pequerios,
sostenidos con hilos, pongan dos asientos,
uno parado en sus patas y el ofro patas
arriba, apoyado en el primero. Pinten laminas
para cada escena de la obra y pénganlas
en el espaldar del primer asiento. El dia y lo
noche, por ejemplo, en la obra que leyeron
en esta guia.

Guia 20 C



Cuenten al profesor lo que hicieron.

4. Con material de desecho también se  #% { &) _
puede hacer un teafrino: una caja, 922?7@\ Trabajen con el profesor
unas fijeras, pegante y papel de
color. Con estos materiales pueden construir un pequefo escenario
para fiteres.

¥ Tomen una caja. El tamafio de la caja les va a dar el tamaio del
featrino, de manera que tienen que pensar qué necesitan para
representar la obra. Incluso podrian ensamblar varias cajas.

9 A la parte delantera de la caja recortenle una ventana. Puede ser
rectangular o con un semicirculo arriba. Por alli el publico va a
mirar a los titeres.

@ Corten la parte de atrés a la mitad, para que queden unas
pequerias puertas por donde los actores (los titeres| van a entrar al
teatrino. Corten alrededor de las puertas, separdndolas del lado
superior e inferior de la caja.

9 luego, pueden forrar el teafrino con papeles de colores, de la
manera que mas les guste. Si no quieren forrarlo, pueden usar
pintura acrilica para pintar los lados.

Lenguaje



9 El toque final: las cortinas. Cuélguenlas mediante un hilo, que
quedard pegado a los costados de la caja. También las pueden
colgar en un palito que deben asegurar a la caja.

9 la caja se puede reforzar pegdndole carfones de ofra caja.

O con una estructura de PVC o de madera.

Si la representacion se va a hacer

con titeres manejados desde arriba,

la caja puede fener las puertas a los
lados (bastidores) v la parte de atrds
de la cajo puede ser el lugar donde se
represente el ambiente de la obra, que
cambia luego de que se cierra el telon.

21
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Tal vez los titeres mds faciles de hacer sean
los que se pintan en un dedo:

>3}

¥ Hagan la carita en la yema del dedo. |
¥ Pintenle cualquier ofro detalle: pelo,

un corbatin, dos colores para diferenciar

camisa y pantaldn, efc.
@ También le pueden agregar cualquier cosa:

un sombrerito, un lazo, una faldita.

También para manejar con el dedo:

% Consigan un guantfe viejo, uno que ya no se use.
@ Corienle los dedos.
@ Pinten los dedos de tela. Pueden coserles otras cosas encima.

Ofra manera de hacer titeres para manejar con los dedos:

¥ Dibujen una figura de carton: el cuerpo, la cabeza y los brazos,
sin dibujar las piernas.

¥ Coloreen la figura, recértenla y péguenla sobre el dorso de un
guante. Al colocarse el guante y dejar por fuera los dedos indice y
anular, éstos formaran las piermnas del fitere. Moviendo los dedos,
el publico verd que el muriequito camina, baila, corre, se pone
firme, se sienta, efc.

g

{



8. Hay ofros fiteres faciles de hacer. Esta
vez para manejar con hilos desde
arriba:

¥ Tomen broches de tender ropa.

@ Cojan el hilo con el broche.

@ Creen personajes con los broches,
usando lana, botones, tela,
cartulina, efc.

9. También se pueden hacer titeres con medias o calcetines. Estos
permiten mas movimientos, mdés gestos, mdés posibilidades. Basta
con meter el brazo en una media y ya parece una serpiente, o un
dinosaurio, o un pato.

¥ Pinfenle o péguenle ojos u orejas.

@ Si quieren, corten un trazo en la parte de arriba, que servird
de boca; en ese corte habria que pegar un pedazo de cartén
doblado. Asi formaran la boca.

10. los personajes de la obra también se pueden dibujar en una
cartulina. Dibdjenlos por delante y por detrés, para que se puedan
mover por el escenario. luego, peguen la parte de adelante v la
de atras, metiendo entre las dos partes, por todo el centro, un palo
largo, de manera que el titere se pueda manejar desde abajo.

1 1. También estd el titere de guante, que
permite mas expresiones y movimientos:

¥ Hagan una cabeza, usando aserrin
himedo y pegante; o con papel
periédico himedo vy pegante.

¥ También pueden usar una calaboza
pequeia o un mate pequeno. En la
regién de ustedes puede que haya
una frufa que, cuando se seque, sirva
para hacer la cabeza del titere.
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. ¥ A esa cabeza hay que pegarle un vestido.

@ Ese vestido debe tener, ademds, bracitos. Las manos del titere
" pueden ser como unos guantecitos, o unas manos como las de
los mufiecos de plastico.

12. Al infroducir la mano en el titere deben quedar tres espacios para
meter los dedos: uno para cada brazo del titere y ofro para la
cabeza. En los espacios para los brazos del fitere se meten dos
dedos: corazédn y pulgar, o mefiique v pulgar. Y en el espacio
para la cabeza del titere se puede meter el dedo indice, sélo o
acompanado por ofros dedos.

1 3. Este titere también se puede hacer para manejar con ambas manos:
en una se pone el titere, tal como se ha explicado hasta ahora, vy
con la ofra se maneja un brazo, una piema, o cualquier objeto que
deba manipular el titere, v al que se le ha pegado una varilla o un
palo delgado.

Presenten su trabajo al profesor

Lenguaje



%ﬁa Trabaja solo

1. Pregunta a los de tu casa si ellos saben alguna manera de
fabricar fiteres.

2. Si es asi, pideles que te expliquen como se hace.

3. Copia en el cuademo los pasos que hay que seguir para construir el
fitere.

4. Si es posible, pideles que fabriquen uno: ellos te guian y 10 sigues las
indicaciones.

w2’ \=) Presenta tu trabajo al profesor
52

5. Pregunta a los de tu casa si alguien sabe tejer.

6. Si es asi, pidele que teja un titere de
dedo. TU puedes decirle de qué
personaje se trata: si tiene sombrero,
bracitos, efc.

Cuéntale al profesor lo que hiciste.

A los nifios mas pequerios les
encanta que les jueguen con
titeres de dedo.

Guia 20D
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Cuf
‘%’1 Representemos una
obra de teatro

Ahora vamos a representar una obra
con titeres. lean con atencién los
siguientes cometarios:

1. Como los titeres no hablan,
es necesario practicar bien los
didlogos. Es mejor aprenderse
los didlogos de memoria, pero
cuando tenemos un featrino
donde no nos ven, nos podemos
ayudar leyendo los textos. Pero
es tan sélo una ayuda, porque si
fuéramos a leer ahf por primera
vez, de pronfo nos equivocamos
o se nota que esfamos leyendo, y
enfonces al publico ya no le van a
parecer espontdneos los didlogos.

2. Hay que idear bien los movimientos y los escenarios, pues los
fiteres no se mueven solos.

3. Para la representacion toca pensar en como montar la obra que
escojamos. Cada obra es distinta. Requiere escenarios exclusivos
para ella. Necesita que pensemos qué tipo de titeres vamos a
emplear.

4. Hay que pintar uno o varios escenarios para poner en el fondo
del teatrino.

5. No necesariamente los mejores titeres para representar a un
personaje han de ser los titeres mdas complejos.

Lenguaje




Es necesario pensar en los movimientos que van a realizar con los
munecos, aprenderse no sdlo el libreto (los parlamentos), sino también
el guidn (cuéndo entra cada personaie, cudndo sale, qué hace, qué
sonidos hacer.

lean con atencién el siguiente texto:

El escritor de una obra de featro en realidad disefia un guién.

No solamente escribe las frases que van a decir los personaies,
sino que fambién describe los ambientes; los movimientos de los
personajes; cuéndo enfran y cuéndo salen; a quién se dirigen.
Por eso, el teatro no es igual a los cuentos que hemos leido.

las indicaciones que se hacen para el montaje de la obra van
escritas de manera distinta. Por ejemplo, entre paréntesis, en letras
mayUsculas, entre corchetes.

Guia 21 A
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8. Quiza deban hacer una iluminacion especial. En ese caso, tendrian
que usar linternas o bombillos dentro del teatrino, dentro del

escenario.

¥ Quizd necesiten hacer la representacién en un cuarto oscuro. Por
ejemplo, cuando la Luna intenta reemplazar al Sol v no puede,
entonces continda la noche. Con las luces apagadas, con las
ventanas tapadas, podemos dar esa idea de la noche, y con la
iluminacién, podemos dar la idea del dia.

9. De pronto es necesario cambiar de ropa a los titeres, o pegarles
algun instrumento que van usar durante una escena, pero que es
necesario quitarselo en la siguiente.

Lenguaje



\\Qm Trabaja solo

X

:@/

lee mentalmente la siguiente obra de teatro.

El traje del rey ,@ |
Personaies: rey, mayordomo, sastre,
tejedor, hilandera, pastor.

A

[Recamara del rey. Al abrirse el
telén, estd el rey en su camal.

REY [desde su cama foca una
campana]: al despertar abro un
ojo para ver al Sol salir y llamo a
mi mayordomo el que me ayuda a
vestir.

MAYORDOMO [entrando]: squé
desea su majestad?

REY: jmi traje, mi fraje nuevo!
MAYORDOMO [preocupado]: en
el ropero no esfd. Voy a buscarlo,
iya vuelvol [Sale corriendol].

REY [al publico]: vuela el pobre
mayordomo, en busca del sastre
sale, sin poder enfender cémo no
pudo acabar el traje.

[Se cierra el telén para cambio de
escenografia. Al abrirse nuevamente
se observan en la ciuvdad medieval
tres casas: la del sastre, la del
tejedor y la de la hilanderal.
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Segundo acto

MAYORDOMO [tocando a la puerta del sastre]: jabre la puerta te digo,
el traje vengo a buscarl

SASTRE [asomdndose a la puerta]: el tejedor nunca vino, squé tela
podia cortar? [se mefe a su casal.

[El mayordomo corre a la casa del tejedor].

MAYORDOMO [tocando a la puerta]: dyeme bien, tejedor, dame la
tela del traje, cuanto mds pronto, mejor, v pueda coserla el sastre.

TEJEDOR [asomdndose por la puerta): el telar estd parado; no puedo
tejer la nada. La hilandera no ha llegado con su canasto de lana [se
mete a la casal.

[El mayordomo corre a la casa de la hilanderal.

MAYORDOMO [tocando a la puerta]: voy corriendo, voy que vuelo a
casa de la hilandera. Dame la lana, te ruego, hilanderita sé buena, y
que trabaje el tejedor.

HILANDERA [asomdndose a la puerta]: no puedo hilar

en mi rueca, jes la culpa del pastor! Ve a buscarlo

al campo jvuelal

MAYORDOMO |[dirigiéndose al pdblico]: yo aqui mismo me desmayo...
[Se desmaya. La hilandera sale de escenal.

Lenguaje



Tercer acto

[Paisaje de campol.

[El pastor aparece tocando su flauta.
A su lado un borrego].

HILANDERA: jqué feliz y qué contento tocando la flauta
te hallo! ila lana quiero al momentol

PASTOR [franquilo]: trasquilaré las ovejas en menos que
canta un gallo, y ya no quiero més quejas en lo que
falta del ario.

[Hace como que trasquila al borrego y entrega un canasto

de lana a la hilanderal.

HILANDERA [toma el canasto]: dio su lana el borreguito, haga cada
quien su parte en esfe fraje tan lindo con su saber y su arte.

[Sale de escenal.

[Se cierra el telén para el cambio de escenografia. Al abrirse el
telén aparece la misma escenografia del segundo acto. Mayordomo
desmayadol].

Cuarto acto
[Calle de una civdad medievall.

HILANDERA [canta y hace como que hila frente a su casal: a la vuelta
y vuelta indice vy pulgar, a la rueda, rueda. La lana han de hilar. En el
malacate que gira y que gira se enreda al instante la hebra torcida.

[La hilandera corre con las madejas de lana a casa del tejedor, le
enfrega las madejas y se va. El tejedor hace como que feje frente

a su casal.

TEJEDOR [cantando]: tris, fres, tras, frabaja en el telar. Tris, piso el
pedal; tres, paso la hebra con mi lanzadera. Tras, tres, tris, no hay més
que pedir: bajar v subir. Con hebras de lana se teje la trama.

[El tejedor corre con la tela a casa del sastre. Toca. Sale el sastre y
recibe la tela. El tejedor se val.

SASTRE [canfando. Hace como que mide el traje en una mesa frente a
su casal: medir, medir y medir a lo ancho y a lo largo. [Hace como que
corfa]. Cortar, cortar y cortar con muchisimo cuidado. [Hace como que
cose]. Coser, coser y coser derechito y no de lado.
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[El sastre va con el fraje adonde estd desmayado el mayordomo vy lo
sacude].

SASTRE: vuelve ya de tu desmayo, no te vayas a morir. Toma el traje
terminado y al rey vete a vestir.

[El mayordomo se levanta. Toma el traje. El sastre se mete en su casal.
MAYORDOMO [muy contento, se dirige al pdblico]: jbien al fin todo ha
salido! Sélo una cosa quisiera: encontrar al rey dormido y no convertido
en fiera.

[Se cierra el telén. Al abrirse aparece la escenografia del primer acto.
El rey estd dormido en su cama. El mayordomo entra y se acerca al rey
con el traje en la mano].

[Recdmara del rey).

MAYORDOMO [muy amable]: despierte, su majestad, y mire su lindo
fraje.

REY [se levanta muy alegre]: jno es posible, no es verdad que tan pronto
se frabaje! Estd realmente precioso. Dime ahora, squién lo hizo?
MAYORDOMO: muchas manos, si es curioso.

REY: llama a todos, te lo pido.

MAYORDOMO [llamando]: jvenga el sastre, gran sefior de la aguja

y las tijeras! [Entra el sastre]. Llegue luego el tejedor que sabe de
lanzaderas. [Entra el tejedor e inmediatamente después la hilanderal.
REY: es la reina de la rueca nuestra hilandera, sefiores. Y el de la flauta
que llega. [Entra el pastor con un borrego], el mejor de los pastores.
TODQS [Cantan y bailan, el sastre, el tejedor; la hilandera, el pastor

y el borrego aparecen con @

corona en la cabezal: esta ® K

es la fiesta, la fiesta de los ()
buenos arfesanos, ensefiamos
al que quiera porque juntos
frabajamos.

Telén



1. sEntendieron la obra® Léanla varias veces, hasta que se familiaricen
bien con ella. Escojan seis nifios para que cada uno vaya leyendo en
voz alta, cada vez que aparezca su personaije.

¥ No lean el nombre del personaje. Eso esté escrito, pero no se lee
cuando cada personaje estd representado por un actor. Es parte
del guién, pero no de los parlamentos de los personaijes.

2. Como ustedes van a representar la obra, tienen que hacerle una
adaptacién. Es decir, quitar eventos que no puedan o no quieran
realizar; agregar eventos para resaltar lo que a ustedes les parezca; &
agregar o quitar personaies. Por ejemplo, si es muy dificil realizar =
ciertas acciones con los fiteres (como trasquilar, hilar, tejer y coser),
éstas pueden ser relatadas por un narrador, como en la ofra
obra que leyeron sobre el Sol y la Luna. '

¥ Si modifican el guiodn, es necesario que lo
vuelvan a escribir, para que todos los actores -
y los que intervienen en la obra sepan
exactamente qué les toca hacer y cuéndo
fienen que hacerlo.

3. Al comienzo de la obra dice: [Recdmara
del rey. Al abrirse el telén, estd el rey en su camal.
»Qué debemos hacer en este caso?

@ [Recdmara del rey] es una indicacion que sirve
para disefiar la escenografia. No lo vamos a leer,
pero entonces sabemos que el publico tiene que
ver un cuarto, el cuarto del rey.

@ [Al abrirse el telén] es una indicacién de que el
telén (la cortina del teatrino) estd cerraday,
cuando comienza la obra, se corre la cortina
y aparece el cuarto del rey.

4. luego dice: REY [desde su cama toca una campanals

Esto quiere decir que el primero que va a hablar
es el rey, pero que va a hacerlo desde la cama
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y que va a tocar una campanilla. Entonces, ustedes deben tener una
cama en el escenario y alguien detfrds del teatrino listo para tocar la
campana cuando se corra el telén. Sélo entonces se oird el primer
parlamento, que es el del rey.

Fiiense que el rey dice versos que riman: “Al despertar abro un ojo /
para ver al Sol salir /'y llamo a mi mayordomo / el que me ayuda
a vestir”. Por lo fanfo, hay que enfonar la voz de manera especial.
Quien haga de rey tiene que mantener una voz de autoridad todo

el tiempo.

Luego, la obra dice: MAYORDOMO [entrando]: squé desea su

majestad®

¥ Esto quiere decir, que luego de que el rey hablé, hay que hacer
aparecer en escena al mayordomo, como si llegara caminando, vy
solo enfonces el que hace de mayordomo dird: “sQué desea
su majestad?”.

Después de que el rey contesta que necesita su traje, la obra dice:
MAYORDOMO [preocupado]: en el ropero no estd. Voy a buscarlo,

iya vuelvol [Sale corriendol.

¥ Fn este caso, puede que el fitere que fengan no permita
representar con gestos la preocupacion. Entonces puede hacerlo
con la voz. Por ejemplo, el mayordomo puede decir: “En el ropero
no estd” y luego mirar hacia el publico y comentar, "Y ahora qué
hago”, y volver a su libreto: “Voy a buscarlo, jya vuelvol”.

Antes de terminarse el primer acto estd la siguiente anotacion: [Se
cierra el telén para cambio de escenografia. Al abrirse nuevamente
se observan en la ciudad medieval tres casas: la del sastre, la del
tejedor y la de la hilanderal.

¥ O sea que tienen una pintura en la cual estd el cuarto del rey.
Cuando se acaba el primer acto, cierran la cortina y alguno de
ustedes tiene que quitar el dibujo que representa el cuarto del rey
y poner el dibujo donde se ven fres casitas: la del sastre, la del



tejedor v la de la hilandera. Puede que necesiten a alguien que
no va a ser personaije de la obra, pero que va a correr el telén, a
tocar la campanilla, a cerrar el telon, a cambiar el dibujo...

9. En el guién dice que cuando el mayordomo va a la casa del sastre,
toca a su puerta, que luego el sastre se asoma a la puerta y que,
finalmente, se mefe ofra vez a su casa. Todas esas acciones se van
a repefir en las tres casas. Tendrian que tener un featrino grande.
Cada casa tendria que tener puertas por las que se vea aparecer
y desaparecer un personaje. Si no se puede hacer esto, pueden
modificar el guion, asi: que el mayordomo toque (él mismo puede
decir: “jToc, toc!”) y que el sastre le conteste como si estuviera
dentro de la casa, sin tener que salir.

10. De esa manera, vayan estableciendo el guién definitivo. Cada
uno tiene que fener una copia. Ahora ya saben de qué tamario
es el teatrino, o si lo van a realizar desde la ventana, etc. Ahora
ya saben qué muiecos fienen que conseguir o fabricar. Ahora ya
saben cudntos escenarios pintar y qué objefos infroducir en él.

1 1. Ahora si pueden ensayar la obra. Cada uno hace su papel,
ayuddndose con el guidn. Asi, poco a poco, se van aprendiendo
los parlamentos y el orden en que tienen que hacerse todos los
movimientos, los cambios, los sonidos, las luces, efc.

@ Repitan este paso muchas veces hasta que les
salga bien.

12. Cuando ya todo esté listo y bien preparado,
den la funcion ante toda la escuela.

13. Den ofra funcién ante la comunidad,
en un dia de logros.

Felicitacidn escrita para todos los que participen.
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Trabaja solo

1. Cuéntales a los de tu casa lo que hicieron.

2. Piensa si alguna situacion de la comunidad se podria comentar
mediante una obra de teatro.

¥ Escribe la historia.

¥ luego escribe los parlamentos de los personaies.

¥ luego agrégale las anotaciones sobre los escenarios y los eventos
que realizan los personajes.

¥ No olvides los sonidos que habria que hacer para que la accion
se sienfa més real.

El teatro es otra manera de expresar nuestra
creatividad y nuestros sentimientos.

Lenguaje




Habitemos
la letra




Trabajar en Escuela Nueva los siguientes

Estandares:

GUIA 22. VAMOS A ANALIZAR FABULAS
SUBPROCESOS

® Expreso en forma clara mis ideas y sentimientos, segin lo amerite la situacién comunicativa.

® Expongo y defiendo mis ideas en funcién de la situacién comunicativa.

® Determino el tema, el posible lector de mi texto y el propdsito comunicativo que me lleva a producirlo.

® Reviso, socializo y corrijo mis escritos, feniendo en cuenta las propuestas de mis compafieros y
profesor, y atendiendo algunos aspectos gramaticales (concordancia, tiempos verbales, pronombres)
y orfogrdficos (acentuacién, maytsculas, signos de puntuacién) de la lengua castellana.

Lenguaje




GUIA 23. VAMOS A ANALIZAR MITOS
SUBPROCESOS

e Utilizo, de acuerdo con el contexio, un vocabulario adecuado para expresar mis ideas.

e leo fabulas, cuentos, poemas, relatos mitolégicos, leyendas, o cualquier ofro fexto literario.

e Diferencio poemas, cuentos y obras de teafro.

e Tengo en cuenta aspecfos semdnticos y morfosintacticos, de acuerdo con la situacion comunicativa
en la que infervengo.

e Utilizo la entonacién vy los matices afectivos de voz para alcanzar mi propésito en diferentes
situaciones comunicativas.

GUIA 24. VAMOS A ANALIZAR LEYENDAS DE NUESTRA REGION
SUBPROCESOS

® leo diferentes clases de textos: manuales, tarjetas, afiches, carfas, periddicos, efc.
® leo fabulas, cuentos, poemas, relatos mitolégicos, leyendas, o cualquier ofro fexto literario.
® Reconozco la funcién social de los diversos tipos de textos que leo.

e Elijo el fipo de texto que requiere mi propdsito comunicativo.

Me permite desarrollar mis

Competencias

en Lenguaje

Unidad 8




Vamos a analizar fabulas

cffin

PR
AL,
& ..

Trabaja con tus compaferos

1. lee oralmente la siguiente fébula:

La liebre y la tortuga

la liebre se alababa en cierta ocasién, delante de los demds animales,
de su incansable velocidad en la carrera.

—Nadie me ha derrotado jamds —decia—. Cuando echo a correr con
todas mis fuerzas soy tan veloz como una flecha. Desafio al que quiera
probarlo.

Lenguaje



— Acepto el desafio— dijo la fortuga
franquilamente.

—iAh, pues tienes gracial —dijo la
liebre—. Soy capaz de danzar a tu
alrededor durante el camino.

—No fe jactes de nada, hasta ser
vencedora —dijo la fortuga.

Se fijaron las condiciones en que
debia efectuarse la prueba y comenzé
la carrera.

la liebre desaparecio, pero se detuvo pronto, y despreciando a la
tortuga, se tumbd a descansar.

La fortuga avanzod y avanzé sin prisa, pero sin detenerse ni un instante.
Cuando la libre desperté, vio a la tortuga tan cerca de la meta que yo
no pudo alcanzarla.

(Este texto fue escrito por Esopo)
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%\\j& Trabaja con un compafiiero
=

2. Ahora tu compaiero lee y 10 sigues la lectura.

3. Comiencen el andlisis de la fébula respondiendo:

¥ sCudles son los personajes de la fébula®
9 sEn qué ambiente, o sea, dénde se desarrolla la fabula?
9 sCudl es el tema, es decir, de qué trata la fébula?

4. Ahora, respondan:

9 la fdbula, stiene introduccién?
9 sliene nudo?
¥ sliene desenloce?

<;?7@\ Trobo]o con fus compoﬁeros Y e| profesor
2
2

5. Sigan analizando la misma fabula:

5Quién es el autor de la fébula, es decir, quién la escribié?
sDonde estd escrito su nombre?

5Qué opinan sobre la conducta de la libre? sPor qué?
5Cudl de los dos personajes logra mejores resultados con su
conducta?®

eddd

Trabaja solo

6. Escoge la mejor respuesta a
la siguiente pregunta:

@ 5Cudl es el propdsito de
Esopo, o sea, qué ensefianza
queria dar a los nifios con la
fabula La liebre y la tortuga?

Lenguaje



a) Lo més importante en la vida es
legar a la meta que nos hemos
propuesto.

b) La constancia vence todas las
dificultades.

c) El que tiene ventaja siempre gana.

d) El que fiene suerfe no necesita
ayuda de nadie.

g

@ﬁ\@\\ Trabaja con tus compafieros

=~

7. Comparen su frabajo y discitanlo, pero recuerden lo que dicen

Alejo y Mariana:
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8. Ahora expliquen por qué escogieron una de las cuatro respuestas.

9. Piensen en alguna situacion de su vida escolar en que puedan
aplicar la moraleja que aprendieron.

10. Jueguen a cambiar la fabula, asi:

La liebre solo descansé un ratico muy corto, pero la tortuga llegd
primero porque, aprovechando que el camino era pendiente vy
resbaladizo, se volted a propdsito patas arriba y se echd a rodar
hasta que llegd a la meta.

9 sQué ensefianza dejaria la fabula cambiada asie

1 1. lean el siguiente texto:

LA FABULA

la fébula es una narracion, cuento o relato corfo. En la mayoria
de las fébulas los personajes no son personas, pero estan
personificados, es decir, que se comportan como personas.

El propésito de los autores de fabulas es ensefiar algo a los
ninos.
Esta enserianza se llama moraleja.

Esopo fue un gran narrador de fabulas que vivié hace mas de
dos mil afios en Grecia, un pais que estd... sQuieres buscarlo en
un mapa? Pregunta a tu profesor cémo hacerlo.

12. Copia en tu cuaderno el fexto sobre la fébula. Si quieres, agrega
una fabula inventada por fi.

Presenta tu cuaderno al profesor.

Lenguaje



TN,
e

lean la siguiente fabula.
Uno lee un parrafo y el ofro
escucha. luego cambian:

W

La zorra y el cuervo

la zorra salié un dia de su casa para buscar qué comer. Era
mediodia y no se habia desayunado. Al pasar por el bosque, vio al
cuervo, que estaba parado en la rama de un arbol v tenia en el pico
un buen pedazo de queso.

la zorra se senté debajo del arbol, mirando todo el tiempo al cuervo, y
le dijo estas palabras:

—Querido sefior cuervo, jqué plumas tan brillantes y hermosas tiene
usted! jApenas puedo creerlol Nunca he visto nada tan maravilloso. Me
gustaria saber si su canto es igual de bonito, porque enfonces no habré
duda de que es usted el rey de todos los que vivimos en el bosque.

El cuervo, muy contento de oir esas alabanzas, y con muchas ganas
de ser el rey del bosque, quiso demostrarle a la zorra lo hermoso de su
canto.

Abrio, pues, el pico y canté asi:

—iCrrac!

la zorra se tapd bien las orejas, pero abrié bien el hocico para atrapar

el queso que el cuervo dejd caer al abrir el pico. Lo atrapd, lo masticd
despacio, lo sabored, se lo tragd, vy le dijo al cuervo:

—Muchisimas gracias, sefior cuervo. {Qué sabroso desayunol
la zorra se fue, relamiéndose los bigotes, y el cuervo se quedd muy
pensativo.

(Este texto fue escrito por La Fontaine)
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1. Si no comprendieron alguna g
palabra de la fébula, conversen %72;;\ Trabaja con tus compaieros
entre ustedes para saber qué
significa. El diccionario puede ayudarles.

2. Comiencen el andlisis de la fabula respondiendo:

5Cudles son los personajes?
5Cudl es el tema?

5En qué ambiente se desarrolla?
sPor qué la zorra le pidié al cuervo que cantaras
5Cdémo lo convencié de que cantara?

5Cdmo les parece la conducta de la zorra y del cuervo?
sPor qué se tapé las orejas la zorra cuando el cuervo cantée
5En qué se quedaria pensando el cuervo?

eddddddd

3. Discutan sobre cudl serd el propésito del autor al escribir la fébula.

@ Trabaja en tu cuaderno

4. Escribe la moraleja que 10 creas que tiene la fabula.
Si deseas, haz un dibujo que sirva para ilustrarla.

Trabaja con tus compaferos

=~

5. Comparen sus trabajos, explicando si estdn o no de acuerdo con las
moralejas que escribieron los otros comparieros y por qué.

6. Ahora, reflexionen sobre la siguiente pregunta:

¥ sPor qué el autor, o sea Lla Fontaine, personificé a estos dos
animales?

7. Jueguen a cambiar lo que pasa en la fébula, asi:

El cuervo no era ningun tonto. El sabia que la zorra queria quitarle su
pedazo de queso, asi que no quiso cantar.

% sQué podria hacer la zorra para apoderarse del queso?

Cuéntenle al profesor qué pensaron.

Lenguaje




1. Cuenta a los de tu casa la fabula la zorra v el cuervo.

@ Pideles que te cuenten una fébula de la region.
¥ Copia la fébula en una hoja de papel.

Pide al profesor que corrija tu trabajo.

¥ Pega tu trabajo en El libro de los nifios.

2. Observa un arbolito recién nacido.

@ Personificalo en tu imaginacion.

¥ Dibtjalo personificado en tu cuadermno.

9 Escribe lo que el arbolito diria si lo dejaran crecer sin peligro,
hasta convertirse en un gran arbol lleno de frutas.

\ ;
B2

Presenta tu trabajo al profesor
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Vamos a analizar mitos

©

4

%\\.@% Trabaja con tus compafieros
=

1. Jueguen a imaginarse cémo era el mundo hace muchos afios, anfes de
la aparicién de las ciudades o de los inventos que ahora conocemos.

¥ Supongan que ustedes pertenecen a uno de los primeros pueblos
que hubo en la Tierra.

¥ Sus creencias sobre la naturaleza y sobre la sociedad son muy
distintas a las de ahora.

2. Imaginen las respuestas que darian a estas preguntas:

@ 5Cémo se origind el agua que bebemos?

9 sDe donde viene el fuego®?

¥ 3De dénde salieron las montarias, el mar, el cielo, los animales,
las plantase

Lenguaje



: 4. lee mentalmente el siguiente mito:
Trabaja solo

“abrié la boco y salié el agua de ella.

la conga era gente y Dios le o|||o Ammol serds” Y en congc
se convirtio. Asf fue.

Mito de los C _
(Traduccién y adaptacién de Mercedes Prado)

= Trabaja en tu cuaderno

5. Copia las siguientes afirmaciones sobre lo que dice el mito y escribe
V o F en cada uno de los cuadritos, segun sean verdaderas o falsas:

0 Al comienzo del mundo habia mucha agua.

Al comienzo del mundo los nifios se morfan de sed.
Dios dio a guardar el agua a la conga.

la conga era generosa con el agua.

Dios amarrd a la conga con un bejuco.

El agua salié por la boca de la conga.

Dios dio un premio a la conga.

la conga no era hormiga sino gente.

0 Y R A B 0 B R O
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6. Copia lo siguiente y traza una flecha hasta la casilla que completa

la oracion:

a) El tema del mito que acaban de leer de los nifos
es el origen... del agua
de la congo
b) Este mito es una creencia de los indigenas... | Arhuacos

Cholos de Saija

Guambianos

c) los Cholos de Saija crefan que el agua la
tenia guardada. ..

Dios

la conga

la gente

d) los personajes principales del mito son. ..

Dios y la gente

la gente y la conga

Dios y la conga

e) El ambiente en que se desarrolla el mito es. ..

el mar

el mundo como
es ahora

el mundo en sus
comienzos

=~

7. Comparen sus trabajos.

Lenguaje

%\\j\ﬁ Trobo]o con tus companeros




8. lean lo siguiente:

MITO

Todos los pueblos del mundo, desde sus comienzos, se

han preguntado como se crearon los hombres, el agua, los
animales, las plantas, el mar, y todos los seres y las cosas del
mundo.

Los pueblos han dado diferentes respuestas a esas preguntas.
Esas respuestas son los mitos de cada pueblo vy las gentes
creen en ellos.

Para algunas comunidades, a medida que sus conocimientos
cambian y que enfran en contacto con ofras comunidades, las
explicaciones sobre el mundo van cambiando. Pero, tanto los
primeros mitos como las explicaciones cientificas, son parte de
la cultura y es necesario recordarlos y conservarlos.

El propésito de los mitos es explicar el origen de todas las
Ccosas.

El proposito del mito Dios cred el agua es explicar el origen
del agua.

S Trabaja en tu cuaderno

9. Copia el texto anterior para no olvidarlo. Complétalo v agrégale lo
que consideres necesario.

Presenta tu trabajo al profesor. Si agregaste algo, explicale por qué lo hiciste.
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lee la siguiente cancion mitica del litoral pacifico colombiano:

Pario la Luna

Antenoche y anoche aé
anfenoche y anoche

parié la luna, parié

la luna

parié la luna é

veinticinco luceros dg
veinticinco luceros R
y una lunita y una lugit@

y una lunita é. '

Antenoche y anoche aé

anfenoche y anoche

parié una blanca, parié una blanca
parié un blanca é

veinticinco blanquitos aé
veinticinco blanquitos

y una potranca, y una pofranca

y una potranca e.

Antenoche y anoche aé
anfenoche y anoche
pariéuna negra, pario una negra
pariolunalnegral e

. Elhiidines MEehics e
veinficinco-negritos
y-una-culebra y una-culebra
y-una-culebraé:

Antenoche v anoche aé
anfenoche 'y anoche
parié tu mamad, parié tu mama-
parié fu mamd e,

todos tus hermanitos aé

todos tus hermanitos

también tu hermana, también
tu hermana

también tu hermana é.

Pedro E. Ibargien (compilador)

Lenguaje




%\\jﬁ Trabaja con tus compafieros
=

1. Digan como entienden la cancién mitica,

2. Piensen sobre las siguientes preguntas:

¥ 5Qué propdsito le encontraron a la cancién mitica®
@ sPor qué creen que varias frases se repiten?
@ sPor qué no aparece el autor, sino un compilador?

3. Si algin nifio sabe cémo entienden la cancion mitica en otra
comunidad, cuéntelo a sus comparieros.

4. Salgan del salén a cantar la cancién mitica con instrumentos
improvisados.

¥ Si no conocen la mésica, pidan ayuda a alguien que si
se la sepa.
¥ Ensayen varias veces hasta que se oiga bien.

N e %
1 v

aclta ﬂ‘v'ﬁlll“"l‘l'ﬁ.;’h
———— .

MDA, o o ot o I

@ Trabaja en tu cuaderno

5. Copia el texto anterior y agrégale un ejemplo de tu region.
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1. Pide a los de tu casa que se retinan para recordar lo que contaban
los viejos de antes sobre cémo se crearon los seres y las cosas que
hay en el mundo.

¥ Anota cuidadosamente todo lo que te cuenten.
¥ Compara tu trabajo con el de tus comparieros, para ver si a ellos
les contaron cosas parecidas.

2. Si a varios nifios les confaron el mismo mito, pidan al profesor que les
ayude en lo siguiente:
@ Comprender el significado del mito.
@ Escribir el mito completo, utilizando los trabajos de todos los nifios

a quienes les contaron el mismo mito.
@ Escribir toda la informaciéon que tengan sobre el mito.

3. Peguen sus trabajos en El libro de los nifios.

Lenguaje




Vamos a analizar leyendas
de nuestra region

Trabaja solo

1. Lee silenciosamente la siguiente leyenda del litoral
pacifico colombiano:

Leyenda del Yatevi

Cuentan los viejos que en los montes de la Costa
Pacifica colombiana existe un bejuco llamado Yatevi.
Ellos dicen que este bejuco tiene poderes magicos:
cuando una persona entra al monte, debe saludar
inmediatamente al bejuco diciéndole:

—Ya te vi.

Con este saludo, se evita que el bejuco lo roce
y le cause una fuerte irritacién en la piel.

Todo el mundo debe saludarlo aunque no
lo haya visto. Si no lo saludan,

el bejuco lo roza para recordarle
que no lo ha saludado. Enfonces &
la persona debe mirarse la irritacion
y decir:

—Ya te vi.

Asi pasan el ardor y la irritacién.

Mercedes Prado (compiladora)



' . -
o Trabaja con tus compaferos
2. Respondan lo siguiente: S

9 sComo se explica en la region de ustedes la razén por la cual hay
plantas que producen irritacion en la piel@
¥ sEstén de acuerdo con esa explicacion? sPor qué?

@ Trabaja en tu cuaderno

3. Copia las siguientes afirmaciones sobre la leyenda del Yatevi. Escribe
V o F en cada cuadrito, segin sean verdaderas o falsas, de acuerdo
con la leyenda.

0 El Yatevi es un animal.

0 El Yatevi es un bejuco que tiene poderes magicos.

7 Cuando alguien entra el monte, debe saludar al Yatevi.
1 Si una persona no lo saluda, el Yatevi le causa una fuerte
irritacion.

Para que pase la irritacion, hay que echarse agua fresca.
0 Para saludar al Yatevi hay que decir: jbuenos dias!

0J

4. Copia lo siguiente vy traza flechas para unir cada casilla de
la izquierda con la que le corresponde a la derecha:

Tema El bejuco Yatevi

Un bejuco que causa

Ambiente irritacién a quienes no lo
saludan
Personajes El monte

S ©) : ; .
T, Trabaja con tus compaferos g Comparen sus trabajos.

6. Cuenten ofras leyendas que se sepan.

Lenguaje



7. Reflexionen y contesten:

9 sEl propdsito de las leyendas serd ensefiarnos algo?
¥ 5Qué ensefanza nos deja la leyenda del Yatevi?
¥ 3Qué ensefanzas les dejan las ofras leyendas que contaron?

4. lean lo siguiente:

LA LEYENDA

la leyenda es distinta del mito. El mito explica el origen de los seres

y el mundo. En cambio, la leyenda ensefia las costumbres, lo que las
comunidades creen que se deben hacer para evitar peligros, para respetar
a la gente, para vivir de acuerdo con las costumbres de la region.

Por ejemplo, el proposito de la leyenda del Yatevi, al decir que debemos
saludarlo, es ensefiarnos a estar muy pendientes de no rozarnos con el
Yatevi cuando vamos por el monte, porque ese bejuco causa picazén y
ronchas en la piel.

9. Pidan al profesor que les dicte el
texto sobre la leyenda.

&) : .
“\@\\ Trabaja con un compaiero

<z

o

10. Pide a tu compariero que lea
oralmente tu dictado. Si él no
enfiende algo, conversen para
saber si hay necesidad de
modificar tu escrito.

11. Ahora, revisa el dictado de tu
companero. Explicale por qué
crees que hay partes de su
escrifo que se pueden mejorar.

Presenta tu trabajo al profesor.
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lee silenciosamente:

De la Marimonda no se debe hablar

Cuando volvia cabizbajo a su rancho, Jacinto se encontré
con la vieja Juana.

—Qime, negrito —lo saludé la vieja—,
sy esa cara fan larga®

—Ay, sefo Juana —suspird Jacinto—. Hoy,
o o cuando fui a buscar agiita para regar los
‘b naranjos, el rfo estaba seco. No bajaba ni un
: -"\.

© chorrito y, como hace rato que no llueve, pues
no se qué voy a hacer.

—sSeco el 1102 Mala sefia, negrito, mala sefia —y la
vieja mened la cabeza.

—Y eso, sefio?

—Pues ve, negrifo. Vos sos muy joven y no sabés nada.
Pero yo te digo: si el rio se secd, es porque ella va a
venir y enfonces. .. jpobre del que se la tope!

— sPobre del que se la tope? 3De quién habla
usted, sefo? —Jacinto estaba muy asustado.

—Pues de la Marimonda, negro, la mismisima
Marimonda. No me hagds hablar; no se puede,
se me hielan los huesos... Tené cuidado. Vos sos un
buen muchacho, Jacinto, no como el Runcho... —Y,

apresuradamente, la vieja siguid su camino.

Jacinto sintid que un escalofrio le corria por la espalda.
Pensd entonces en Runcho Rincdn. Hacia mucho tiempo

ya que este hombre tumbaba érboles de la cabecera
del rio. All& arriba en el monte. Cuando
los campesinos se dieron cuenta, le
preguntaron por qué lo hacia y él explicd

FL\

Lenguaje



que unos sefiores del aserrio le pagaban por cada érbol cortado.
Serafin, el hombre mas viejo del pueblo, le advirtié:

—Mird, Runcho, no te metds a dafiar el monte. Eso es peligroso, puede
venir la Marimonda.

Mas el Runcho no hizo caso vy siguié tumbando cuanto érbol encontraba.
Al poco tiempo, los campesinos notaron que el rio bajaba con menos
agua, y que en el monte se oian con menos frecuencia los gritos de los
loros v los cantos de los mirlos.

Camino al rancho, Jacinto siguié pensando qué haria con sus naranjitos
recién sembrados y sin agua para regarlos. Ya oscurecia, y por detrds
del monte se veia salir una luna redonda y amarilla. De pronto, su perro
Canijo se puso muy inquieto: grufia y ladraba, daba vueltas alrededor
de su amo y le mordia el pantalén, como tratando de guiarlo hacia

el camino que llevaba al monte. Jacinto sintio la angustia de Canijo vy
decidié seguirlo. Subié por el camino detrds del perro, que no dejaba
de ladrar y grufir.

Al rato, oyé un ruido: juiss, juiss, silbaba

un machete al derribar higuerillas, zarzas y
helechos. Desde lejos, Jacinto vio al Runcho
Rincén quien, aprovechando la oscuridad,
abria una trocha hasta el sitio donde crecian
unos enormes arboles llamados samanes. El
viento hacia crujir las ramas de los arboles;
parecia que lloraran.

Stbitamente, una nube escondio la Luna y
Jacinto no vio nada més. Canijo se detuvo y
dejo de ofrse el ruido del machete y de las
ramas. La oscuridad y el silencio llenaron el
monte, vy un resplandor luminoso surgid entre
la espesura.

El Runcho, como hipnotizado, dejé caer el
machete y se levanté con los ojos fijos en el |
resplandor, el cual, poco a poco, fue tomando
la figura de una hermosa mujer. Su pelo largo

Unidad 8 - Guia 24 B




y oscuro caia sobre sus hombros v le cubria

todo el cuerpo. Sus ojos grandes y negrisimos

echaban chispas de fuego. Y sus labios se
curvaban en feroz sonrisa. Una voz repetia:

"

A" A “Ven...ven...ven..."

,‘f
% \

Despavorido, vio al Runcho avanzar hacia la mujer con
las manos extendidas como queriendo abrazarla,

"

mientras la voz insistia: “Ven... ven... ven...".

. Jacinto quiso gritar, pero el miedo no lo dejé.
5
\

\‘

Tan pronto el Runcho toco a la mujer, ésta soltd
una carcajada que retumbd en el silencio de
la noche. Sacudié la cabeza y, al instante, su
larguisimo pelo se convirtio en espeso musgo
gris y gruesos bejucos que, como serpientes, se
enrollaron alrededor del cuello, los brazos y las
piernas del hombre.

&

s
f

/.

\ Jacinto cerré los ojos. Su corazén golpeaba

f 4 ‘ desaforadamente y sus piernas parecian

| . . haberse clavado en la tierra. Al cabo de
unos instantes, oyd de nuevo los ladridos
de Canijo y sinti6 el
crujir de las ramas agitadas por el viento. Abrié

los ojos y se acerco al Runcho. Estaba muerto. Un
bejuco le apretaba el cuello y a su lado se extendia £ 4]
un sendero de musgo gris que se perdia entre los

matorrales. A lo lejos, escuchd el agua del rio que
volvia a correr.

Jacinto nunca dijo nada. De la Marimonda
no se debe hablar.

(Este texto fue escrito por Octavio Marulanda)

Lenguaje
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;J M n
%"“‘\ |I’GbCI|G con un companero
<

<z

1. Piensen sobre las siguientes preguntas:

@ sHay palabras del texto que no conocian? Recuerden que los
libros de la biblioteca vy el diccionario pueden ayudarles.

¥ sHay partes del texto que no entendieron? Vuelvan a leerlo para
ver si ahora comprenden mejor. Busquen en la biblioteca para
saber si hay libros que hablen de leyendas colombianas.

@ 5Se fijaron como le habla la sefio Juana a Jacinto? Le dice, por
ejemplo:

— "Oime negrito”.

— "Vos sos muy joven”.

— "No sabés nada”.

— "No me hagés hablar”.

Esa manera de hablar se presenta en varias regiones de Colombia. 3En
tu region se habla asi?

En Colombia tenemos distintas maneras de hablar.
Ninguna es mejor que las otras. Eso pasa en todos
los idiomas del mundo: se hablan de manera
diferente en cada region.

2. lean con mucho atencion:

De la Marimonda no se debe hablar es uno entre muchisimos cuentos
tradicionales colombianos en los que aparece la Madremonte

o Marimonda. Dice la leyenda que este personaje es una mujer
hermosisima que hechiza a quien la ve. Es vengadora y cruel,

y castiga con la muerte a quienes dafian la naturaleza.

Seguramente ustedes habrén escuchado muchos cuentos de

la Madremonte o Marimonda.
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3. Reflexionen sobre las siguientes preguntas:

@ sles gustd la lectura? sPor qué?

¥ 5Qué es lo que la Marimonda le quiere ensefiar a la gente?

¥ sUstedes estan de acuerdo con estas ensefianzas? sPor qué?

¥ sUstedes han oido que la gente de su region hable de la
Marimonda®

¥ 3Qué dicen? 3Quién esg sQué hace? 5Como es?

¥ 5Cémo la llaman, Marimonda o Madremonte?

@ sPor qué se llamard "Marimonda” o “Madremonte”?

e Trabaja en tu cuaderno

4. Responde en tu cuademo las anteriores preguntas.

D) : ~
% =~ Trabaja con tus compariieros
=~

5. Comparen sus frabajos.

@ Trabaja en tu cuaderno

6. Dibuja la Marimonda o
Madremonte, segin como
la describen en tu region.

Presenta tu trabajo al profesor.

Lenguaje



Trabaja solo

1. Cuenta a los de tu casa las leyendas que leiste.

2. Pregintales qué saben ellos sobre esas leyendas.

@ Pideles que te cuenten ofras leyendas.

3. Anota todo en tu cuaderno con muchisimo cuidado.

@\\.@J@ Trabaja con tus compafieros
Z

4. Comparen sus anotaciones.

% Si a varios comparieros les contaron la misma leyenda,
reconstriyanla utilizando las explicaciones que les hayan
dado a todos.

% Si hay algin defalle que necesiten aclarar, vuelvan y pregunten
en la casa.

5. Pasen el trabajo en limpio y péguenlo en El libro de los nifos.

No olvidemos nuestras leyendas.
Son un testimonio de nuestra cultura.
Escribamoslas para que no se pierdan.
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Trabajar en Escuela Nueva los siguientes

Estandares:

GUIA 25. LA HISTORIETA
SUBPROCESOS

e Utilizo, de acuerdo con el contexto, un vocabulario adecuado para expresar mis ideas.

® Expreso en forma clara mis ideas y sentimientos, segin lo amerite la situacién comunicativa.

® Tengo en cuenta aspectos semdnticos y morfosintécticos, de acuerdo con la situacién comunicativa
en la que intervengo.

® leo diferentes clases de textos: manuales, tarjetas, afiches, cartas, periédicos, efc.

® leo fabulos, cuentos, poemas, relatos mitolégicos, leyendas, o cualquier ofro fexto literario.
® Flaboro y socializo hipétesis predictivas acerca del contenido de los textos.

® |dentifico maneras de cémo se formula el inicio y el final de algunas narraciones.

Lenguaje



GUIA 26. LA PROPAGANDA
SUBPROCESOS

® Reconozco los principales elementos constitutivos de un proceso de comunicacion: interlocutores,
cédigo, canal, texto v situacién comunicativa.

e Expongo y defiendo mis ideas en funcién de la situacién comunicativa.
e Elaboro instrucciones que evidencian secuencias légicas en la realizacién de acciones.
e Expreso en forma clara mis ideas y senfimientos, segin lo amerite la situacién comunicativa.

GUIA 27. LAS SENALES
SUBPROCESOS

e |dentifico la infencién de quien produce un fexfo.
e |dentifico en situaciones comunicativas reales los roles de quien produce y de quien inferprefa un fexto.

e Esiablezco semejanzas y diferencias entre quien produce el fexto y quien lo interpreta.
e Expreso en forma clara mis ideas y senfimientos, segin lo amerite la situacién comunicativa.

® Reconozco los principales elementos constitutivos de un proceso de comunicacion: interlocutores,
cédigo, canal, texto y situaciéon comunicativa.

Me permite desarrollar mis

Competencias

en Lenguaje
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La historieta

Conversen un rafo sobre las firas %iéfi@ Trabaja con tus compafieros
codmicas o historietas.
1. Contesta estas preguntas:

¥ sUstedes han visfo tiras comicas o historietas?
¥ sDonde las han visto? sEn revistas, en periddicos, en libros?

9 sDénde mas es posible encontrar historietas?

2. Sien la escuela hay tiras comicas, mirenlas un rafo.
3. Reflexionen sobre las siguientes preguntas:
9 sles gustan las historiefase sPor qué?

sHay una hisforiefa que les guste més que las demés?
sTodas las historietas tienen palabras escritas?

4 4 4

En caso de que respondan que no, scomo hacemos para
comprender historiefas que no tienen palabras?

sHay historietas sélo con palabrasg sPor qué?

5Cudles son generalmente los temas de las hisforietas?
5Cdmo se refieren las hisforietas a esos temas?

5Qué es lo que mas permite saber que algo es una historiefa?

4d 4d 4 4 &

Si las historiefas son imégenes fijas, scémo hacen para hacernos
sentir el movimiento de los personajes vy las cosas®

4

sUstedes ven diferencias entre las hisforietas de antes v las
historietas nuevas?

Cuenten al profesor acerca de lo que estuvieron conversando.

Lenguaje



%}2 Trabaja solo

Observa y lee con mucha atencién la siguiente historieta:

UE BUENO
&‘N\ENESUS\

VA, JA! iiNINA

& DE QUE HA. (IS(PERDMETIRY'
TQNTA TE O // lAUU '// BLASE2 YOTE JLOJO' (BOSCA-
N— ) "o .

lMl oo/

I¢DONDE ESTA
MLOJO?!

“:KRTELO
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= <) . -
I S TrObO|G con fus companeros
\4/

1. Piensen sobre las siguientes preguntas:

9 sComo les parecié la historiefa?
9 sSaben como se llama esa historieta?

Para los que no saben, se llama Calvin y Hobbes,
y es creada por Bill Watterson.

9 sHan visto ofros episodios de Calvin y Hobbes?

Veamos el primer cuadrito.

|QUE BUENQ'
&*\N\E&E%UOSV

2. sVen el gesto que esté haciendo el nifo?
sDe qué tiene carae:

a. 3De estar pensando?
b. sDe esfar ideando una pilatuna?
c. sDe estar concentrado en una labor?

Calvin puede estar pensando, pero la cara
que estd haciendo no es de pensar. Calvin estd
concentrado en su asunto, pero de lo que tiene
cara es de querer hacer una pilatuna. Eso lo
vamos a comprobar en el siguiente recuadro.

Lenguaje



Vemos el piso blanco, al nifio con una gorra para el frio y con una
bola en la mano. Si, ademés, esté escondido y dice "jQué buenol
jAhi viene Susil”, squé ird a hacer? Eso lo sabremos en el préximo
cuadrifo.

Veamos el segundo cuadrito.

Este cuadrito nos permite comprobar

que Calvin iba a hacer una pilatuna.

le arroj6 la bola de nieve a Susi. Pero,

scomo se indica en el dibujo el evento
. 2 /. ’ .

arrojare Fijense en las lineas: _

¥ Hay una linea curva por encima del e
nifio. sQué indica?

¥ Y hay una linea recta que parte de su mano a la parte de atrés de
la nifia. 3Qué indica esta segunda linea?

5Se fijaron en las letras?... Son muy distintas a las del primer cuadrito.

@ Primero esfd la frase "{Oye, Susil”, con letras més grandes que las
del primer cuadrito. sQué indica esa diferencia de tamario? sEn
cudl de las dos Calvin estd hablando més duro?

< También estén las lefras “{Whap!” 5Qué palabra es esa? sSerd
una palabra con significado, o una palabra sélo para indicar el
ruido que produce el golpe con la bola de nieve? sPor qué tiene
signos de admiracion?

Fijense en los globitos que encierran las palabras.

¥ Cuando el nifio grita "{Oye, Susil”, squé forma tiene el globito?
Compdrenlo con el globito que encierra las letras del
primer cuadrito.

9 5Y por qué serd que la palabra “{VWhap!” no tiene globito?

sPor qué Susi parece estar levantada del suelo? sEso es posible?
5Qué nos quiere indicar el dibujante con eso?
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Veamos el tercer cuadrito.

8. Fijense desde dénde se ven las escenas.

¥ En el cuadro anterior, 1JA, JA! i NIRA
5quién estaba més cerca, _TONTA, TEDL// lAUU "’

la nifia o el nifo?

9 Y en este cuadro, scudl
de los dos estd mas
cerca, el nifo o la nina?

iMoso!

9. Piensen en estas preguntas:

4444

espalda de la nina®

4

cabeza de la nifia®
Ahora veamos el siguiente cuadrito:

10. Respondan:

9 sPor qué creen que en este cuadro
hay muchas més lefras que en los
anteriorese

¥ En este cuadrito las lefras son
del mismo tamafio. sPor qué?

¥ la cara del nifio cambié
completamente. sComo lo expresa
el dibujante?

sPara qué creen que el dibujante cambia el punto de mirada?
5Qué pueden decir de los globitos en esfe caso?

sPor qué las letras de la palabra “jAuul” son muy grandes?
5Qué significan unas cositas blancas que parecen caer de la

sPara qué dibujé el autor una serie de lineas encima de la

¢ DE QUE HA- VX, PEROMETIRD
BLAS? YO TE fEL 10" (BOSCA -
PECUE'EN LA /L0 Y CUBRELQ

¥ la nifa, en cambio, sigue en la misma situacion.

5Como lo expresa el dibujante?

11. Alguien puede preguntar a ofro “sDe qué hablase”.

Lenguaje



¥ Porque no sabe de qué estd hablando el ofro,
¥ o porque no escucha bien lo que dice,
¥ o porque no estd de acuerdo con él.

En esfe caso, scudl creen que es la razén por la cual el nifio le dice a la
nina: “sDe qué hablase”,

Veamos el siguiente cuadrito:

PERDNAME O NO QuiSE T\uk;tao.

1 2. Piensen en lo siguiente: dDdNDE\éE%EEsLWO \?Amu

¥ Calvin se pone a buscar el ojo.
5Como lo expresa el dibujante?

¥ sPor qué piensan que Calvin

se pone a buscar el 0jo? 5Serd

porque Susi se ha comportado de
tal manera que Calvin se lo cree? Fijense en el dibujo de la nifa
hasta este cuadrito.

9 las palabras del nifio no van entre un globito. 3Cudntas maneras
ha usado el dibujante para expresar que un personaje hablo?

Ahora Calvin estd de espaldas a la nifa y
entonces viene el dltimo cuadrito:

1 3. Respondan estas preguntas:

9 la nifa, srealmente habia perdido un
0jo? sCoémo podemos saberlo?

9 las letras de lo que dice Susi estén entre
un globito y son grandes, spor qué?

¥ sQué quiere decir "Boot"?

9 sPor qué estd fuera de globito?

@ sPor qué se ven estrellas, y hasta un
planeta, alrededor del nino?

¥ 5Qué son ofras cositas que aparecen alrededor del nifio? sQué
quiere expresar con ellas el dibujante?

¥ sPor qué pinta el dibujante al nifo en el aire? sQué expresa con
eso el dibujante?
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Piensa sobre las siguientes preguntas:

9 sHay tiras cémicas o hisforietas en tu casa?

9 sAlguien las colecciona?

9 En los bibliotecas de la region, spuedes conseguir firas comicase
9 sEn qué ofro lugar se pueden conseguir hisforietase

9 sHan pensado en Infernef?

Si-hay alguna situacion de tu casa, de la regién o de la escuela que
te parece que podria contarse mediante una historiefa:

@ Escribe el guion para luego hacer la historieta con alguien que
dibuje muy bien. Por ejemplo, un estudiante de ofro grado.
@ Si quieres, haz los dibujos t0 mismo.

Disculpe, senior ...
;dabe donde
queda la Tierra?




=~

1. Busquen revistas y peri¢dicos.

2. Abran las publicaciones y miren
muchas propagandas.

%

3. Piensen en las siguientes
preguntas:

]

4

dddd

La propaganda

Gy . i
%@?& Trabaja con tus compaferos

También aparecen
oropagandas en la television g
y en el cine, pero vamos a
mirar unas que estén fijas,
que no se muevan.

sPara qué se hacen las
propagandas que
acabaron de ver?
»Quién hace las
propagandas?

»A quién van dirigidase
sQuién las ve v los lee?
Las propagandas, sse
refieren directamente a lo
que quieren?

sTodas las propagandas usan palabrase

sTodas usan imégenes?

sles gustaron mas algunas propagandase sPor qué?
»Qué tipo de propagandas les gusta mése sPor quée
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¥ las propagandas que promueven los mismos productos (gaseosas,
zapatos, carros, etc.), slo hacen de la misma manera®
¥ sQué pasaria si un producto tuviera siempre la misma

propaganda?

4. Escojan algunas propagandas y vean las maneras como aparecen

alli las imégenes.

@ Vean también la manera como se usan los textos.

5. Opinen sobre la idea de que las propagandas son necesarias.

@ Trabaja en tu cuaderno
=KL PN

6. Copia las preguntas que estan en el paso 3 y respdndelas
por escrito.

7. Escribe las ideas en las que no se pusieron de acuerdo entre ustedes.

Lenguaje



Observa las siguientes dos propagandas que aparecen en una revista:

/

Vuele
alto
con
precios
bajos

Lineas Aéreas de Colombia

Cuando nos hablen de crisis

Que nos entre por un oido

y que nos salg‘a por el otro

Empresas colombianas productoras y comercializadoras de cafée

Guia 26 B



v’ =) Trabajen con el profesor

1. Conversen sobre las siguientes preguntas:

9 sPor qué en la primera e
propaganda las letras
son tan grandes®
@ sPor qué estén en la Vuele
parte de arriba® alto
9 slas palabras estan con
como volando?@ pﬂ_iclos
9 sPor qué no hay bajos
imégenes en la
propaganda? S

5Se necesitarian imdgenes®

slas palabras también pueden cumplir la funcion de imégenes?
sHan oido la expresion “volar alto” en ofra parte? sQué quiere
decir esa expresion?

sPara qué se hizo esta propaganda?

sPor qué se habla de "precios”?

5Qué tipo de servicio estén vendiendo?

»Quién estd vendiendo ese servicio?

sA quién va dirigida la propaganda?

Los que hicieron la propaganda, squé esperan que hagan

los lectores de la revista®@

sPor qué creen que en el letrero aparecen los anténimos
alto/bajo?

¥ sPor qué alguien quisiera comprarle a las Lineas Aéreas de
Colombia?

dddddd 444

e
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Ahora conversen también sobre la ofra propaganda.

¥ las dos propagandas,
sen qué se parecens,
sen qué se
diferencian®

9 las “orejas” de una
taza se llaman asi
por su parecido con
las orejas de una Empresas colombianas productoras y comercializadoras de café
persona. Se puede
decir que son palabras homénimas. sCémo utiliza estos
homdénimos la propaganda®

¥ sHan oido en ofra parte la expresion
"Entrar por un ofdo v salir por el ofro"2

¥ sPara qué se usa esa expresione Pongan

AN v
o A %
ejemplos. frecies
9 Segun la propaganda, sa qué no

habria que hacerle caso?
9 sPor qué la primera propaganda la
saca una sola empresa y la segunda
la sacan varias empresas?
sCudles serian esas empresase
la segunda propaganda, sesfd tratando
de mostrar un producto para la venta?

Cuando nos hablen de crisis

Que nos entre por un oido ”

-

4 4

Escoge una propaganda, describela en tu
cuaderno, y explica sus caracteristicas.

Guia 26 C



4

>
Gdia 26
D» =~ Trabaja solo

7, -’@)/'

1. Escoge un tema para promover una camparia en la comunidad.
Por ejemplo:

@ Proteccién de animales en peligro de extincion.
@ Vacunacién de nifios.
@ Control de la tala de arboles.

2. Inventa una propaganda para impulsar tu campara.

¥ No olvides la parte de texto: tamano de las letras, posicion de las
palabras en la hoja, juegos con las palabras (como homdnimas,
sinbnimas, anténimas, efc.).

¥ No olvides la parte de imagen: qué dibujos introducir, donde
ubicarlos en relacion con la hoja vy con las letras, color, efc.

¥ Fijate que no haya errores de ortografia.

' : .
Trabaja con tus compaferos
3. Expliquen a sus comparieros la campaiia que
disefiaron. Traten de convencerlos de que
es una campana llamativa, que va
a cumplir su propoésito.

@\ Muestren su trabajo al profesor
Z

Hagan las correcciones
que sean necesarias.
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Las senales

\u/ . ~ . . ~
;;g;\@g Trabaja con tus comparieros 1. Observen las siguientes sefiales:
~

2. Piensen en las siguientes preguntas:

sUstedes han visto esfe tipo de sefiales en las carreteras?

5Qué significa cada una?

5Qué indicardn las que tienen fondo amarillo?

5Qué indicardn las que tienen fondo azule

5Qué indicardan las que tienen contorno rojo?

5Qué indicardan las que estén pintadas en el pavimento?

sPor qué creen que se escogid emitir esa informacion mediante
sefiales?

»A quién va dirigida la informacion que contienen las sefialese
5Qué pasa si alguien lleva su tractor por la via en la que esfd la
Ultima senale

»Quién ubica esas sefiales en esos sitios?

»Cualquier persona podria poner en la via sefiales de ese tipo?
sPor quée

5Qué ofras sefiales como las anteriores han visto?

5Qué sefales se les ocurre a ustedes que se podrian inventar?
Escribe en tu cuademo unas conclusiones sobre lo que
conversaron.

44 44 4444de4d4

444

' Presenta tu trabajo al profesor
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Observa cuidadosamente los siguientes conjuntos de grdficas:

SP-01 : SP-02 : SP-03 : SP-04 SP-05 : SP-06 : SP-07 : SP-08 :
CURVA PELIGROSA CURVA PELIGROSA | CURVA PRONUNCIADA | CURVA PRONUNCIADA | CURVA Y CONTRACURVA | CURVA Y CONTRACURVA|  CURVA SUCESIVAS CURVA SUCESIVAS
A LA IZQUIERDA A LA DERECHA ALA IZQUIERDA A LA DERECHA PELIGROSA IZQ-DER PELIGROSA DER-1ZQ | PRIMERA-IZQUIERDA PRIMERA-DERECHA
SP-09 : SP-10 : SP-11 : SP-12 SP-13 : SP-14 SP-15 : SP-16 :
CURVA Y CONTRACURVA | CURVA Y CONTRACURVA INTERSECCION VIA LATERAL VIA LATERAL . " BIFURCACION
PRONUNCIADA 1ZQ-DER | PRONUNCIADA DER-1ZQ DE ViAS 1ZQUIERDA DERECHA BIFURCACION EN T BIFURCACION EN Y 1ZQUIERDA
SP-17 : SP-18 : SP-19 : SP-20 SP-21 : SP-22 : SP-23 I SP-24 :
BIFURCACION BIFURCACION BIFURCACION INCORPORACION DE INCORPORACION DE A
DERECHA ESCALONADA IZQ-DER | ESCALONADA DER-IZQ GLORIETA TRANSITO IZQUIERDA TRANSITO DERECHA SEMAFORO SUPERFICIE RIZADA
SR-01 SR-02 SR-03 SR-04 SR-05 SR-06 SR-07
GIRO A LA IZQUIERDA PROHIBIDO GIRAR GIRO A LA DERECHA
PARE CEDA EL PASO SIGA DE FRENTE NO PASE SOLAMENTE A LA IZQUIERDA SOLAMENTE
SR-10 SR-11 SR-12 SR-13 SR-14 SR-16 SR-17
PROHIBIDO DOBLE VIA TRES CARRILES (UNO | TRES CARRILES (DOS PROHIBIDO EL cmcuEL’\/‘\eg:\:ch;mmA VEHICULOS PESADOS
GIRAR EN “U" EN CONTRAFLUJO) EN CONTRAFLUJO) CAMBIO DE CALZADA| AUTOMOTORES A LA DERECHA
SR-19 SR-20 SR-21 SR-22 SR-23 SR-24 SR-25
PEATONES CURVA SUCESIVAS |CIRCULACION PROHIBIDAICIRCULACION PROHIBIDA|CIRCULACION PROHIBIDA| (IREULACION PROHIBIDA|CIRCULACION PROHIBIDA
’ DE CABALGADURAS DE BICICLETAS DE MOTOCICLETAS DE MAQUINARIA DE VEHICULO DE
A LA IZQIERDA PRIMERA-DERECHA AGRICOLA TRACCION ANIMAL

Lenguaje




BELLO 10 o, TAXI f_%
MEDELLIN 17
LACALLES
COMFIRMATIVA DE
DESCRIFCION DE DESTING INFORMACION SITIO DE PARQUED ZOMA ESPECIAL PARADERD DE BUSES ESTACIONAMIENTO DE TRANSBORADOR VIA PARA CICLISTAS
GIROS DE KILOMETRAJE PAROUED TAXIS
MONUMENTO NACIONAL TONA AEROPUERTOD HOSPEDAJE PRIMERDS SERVICIOS RESTAURANTE TELEFONO
MILITAR AUXILIDS SANITARIOS
CARRIL CENTRAL
m ﬂ calle Eu
1 Km
IGLESIA TALLER ESTACION DE MONTALLANTAS CRUCE PEATONAL DISCAPACITADOS NOMENCLATURA SEGURIDAD VIAL
SERVICIO URBANA
Linea Amarilla:

FALLELILLLY

Cebra o zona peatonal
define el cruce de peatones

Indica generalmente el eje
central de la via y su doble
sentido de circulacion

Linea Blanca:

Determina los carriles de
una via, de un solo sentido
de circulacion

Linea de pare

Sencilla y continua
No se puede adelantar

Sencilla y a trazos
Se puede adelantar

De borde Fechas
Separa la calzada Muestra la direccion
de la berma que debe seguir

Indica el sitio donde se

debe detener

Doble y continua
Ningun sentido
se puede adelantar

Doble combinada

Adelanta quien va al
lado de la linea de trazos

De carril

Separa cada fila
de vehiculos
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=< Trabaja en tu cuaderno

1. lee el siguiente texto:

SENALES PREVENTIVAS

Tienen forma de rombo. Colores distintivos:
amarillo para el fondo y negro para el simbolo

y los bordes. Anuncian que en la via hay una
condicién que puede acarrear un peligro; tfambién
informan en qué consiste tal condicién. Ejemplos:
curva, camino sinuoso, camino resbaloso, zona
escolar, ciclistas, animales en la via, cruce de
caminos, puente angosto, zona de derrumbe.

2. Escoge cinco sefiales preventivas. Dibujalas en tu cuademo y explica
cudles serian los posibles peligros que esas sefiales estén previendo.

3. lee el siguiente texto:

SENALES REGLAMENTARIAS

Tienen forma de circulo. Colores distintivos:

rojo para anillos y lineas oblicuas, blanco para
el fondo, y negro para los simbolos. Anuncian
limitaciones o prohibiciones sobre el uso de la
via. Ejemplos: pare, ceda el paso, prohibido
adelantar, prohibido parquear, velocidad
maxima y minima permitida, prohibido girar a la
derecha o a la izquierda. No hacerles caso es
una falta que puede ser sancionada.

4. Escoge cinco sefiales reglamentarias. Dibdjalas en tu cuademno y
explica cudles limitaciones o prohibiciones establecen esas sefales.

Lenguaje



5. lee el siguiente texto:

SENALES INFORMATIVAS

Hay de tres tipos, con forma de rectangulo.
Colores distintivos: unas tienen fondo azul, dentro
del cual hay un recuadro de fondo blanco, con
simbolos v lefras negras; cuando no tienen ese
recuadro, los simbolos son blancos. Otras tienen
fondo blanco y simbolos y lefras negros. Y otras
son verdes con lefras blancas. Informan sobre
muchas cosas, como localidades, destinos,
direcciones, sitios especiales, distancias y
presfacion de servicios. Ejemplos: teléfono,
estacion de gasolina, paso a nivel, fin de
autopista, primeros auxilios.

6. Escoge cinco sefales informativas. Dibdjalas en tu cuademo v explica
qué informaciones dan esas sefiales a los usuarios de la via.

7. lee el siguiente texto:

SENALES TRANSITORIAS

Pueden ser preventivas o informativas (o

sea que pueden ser rombos, circulos o
recténgulos). Colores distintivos: naranja para
el fondo y negro para las lefras. Modifican
fransitoriamente la manera como se usa la via.
Algunas de ellas son: inicio de obra, carril
cerrado, maquinaria en la via.

8. Escoge dos sefiales transitorias. Dibujalas en tu cuaderno y explica
coémo esas sefales estdn modificando el uso normal de la via.
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9. lee el siguiente fexto:

SENALES DE PISO

lineas o flechas pintadas en el pavimento. Colores
distintivos: blanco y amarillo. Las lineas amarillas
separan los carriles del trafico que se mueve en
direcciones opuestas. Las lineas blancas tienen varias
funciones: separan los carriles de tréfico que se
mueven en la misma direccién, definen los bordes de
la carretera, indican paso peatonal, o indican cruce con el ferrocarril. Y
las flechas blancas indican la direccion que debe seguir el conductor.

10. Escoge dos sefiales de piso. Dibljalas en tu cuaderno y explica lo
que esas sefiales indican.

1 1. Copia el siguiente cuadro en tu cuademo y complétalo con los
datos de la lectura anterior.

Reglamertaria De pso

Forma Rombo

Soporte Poste

Fondo Amarillo

Simbolos "
y letras Negros

Borde Negro :

Anuncian | Condicién que
puede acarrear
un peligro

Ejemplo Zona de
derrumbe

12. Contesta las siguientes preguntas:

¥ sEncontraste todos los datos necesarios®
9 sHabia casillas suficientes para los datos?

" Muestra tu trabajo al profesor

Lenguaje



Trabaja solo

1. Explica a los de tu casa por qué crees que las sefiales de
fransito son importantes.

2. Responde estas preguntas:

9 En tu regién, 3qué sefales se manejan que usen simbolos,
colores y pocas palabras?
¥ sComo hacen todos para saber qué significan?

3. Sien tu region has visto que faltan sefales de transito, piensa en una
forma para que las autoridades las pongan y no haya accidentes.

Explica al profesor lo que pensaste.

Con las setiales de transito se busca
controlar el trafico vehicular y orientar
a los usuarios de calles y carreteras.

Unidad 9 - Guia 27D






il

SUGERENCIAS
PARA EL PROFESOR_

‘ Estandares Basicos de Competencias en Lenguaje

En esta cartilla tenemos el desarrollo de todos los estandares basicos de
competencias:

— Produccion de textos orales que responden a distintos propdsitos
comunicativos.

‘ — Produccion de textos escritos que responden a diversas necesidades

comunicativas (en este caso es importante resaltar la escritura de un

guion).

— Comprension de textos con diferentes formatos y finalidades.

— Comprension de textos literarios (en este caso: teatro, mitos, leyendas
y fabulas). También se trata de desarrollar la creatividad de los

2 estudiantes, asi como el disfrute de los productos estéticos.
‘ — Reconocimiento de los medios de comunicacion masiva y caracterizacion
de la informacion que difunden, en comparacion con el teatro.
— Comprension de la informacion que circula a través de algunos
sistemas de comunicacion no verbal (en este caso, lectura y andlisis de
historietas, propagandas y senales de transito; estudio de la relacion
entre recursos verbales —explicitos o implicitos— y recursos iconicos).
> — Identificacion de elementos y roles de la comunicacion. Enriquecimiento
‘ de procesos comunicativos auténticos, con efectos posibles en una ética
basada en el respeto de las condiciones

pragmaticas de la comunicacion.




Explicaciones y comentarios

— Para la representacion teatral y la construccion de condiciones para la
representacion, ojala los estudiantes pudieran observar obras de teatro.
Puede ser en versiones para cine o television, en caso de que no puedan
ver obras en directo. Igualmente, ojala pudieran leer varias obras. Se
ha escogido una para el montaje, pero el repertorio respectivo es muy
grande y el maestro puede escoger de ahi, en funcion de su contexto.
Infortunadamente, en el teatro infantil hay muchas obras que tienen
como Unico objetivo ensenar algo. En realidad, la literatura en general
no tiene las cosas tan claras y se encarga mas de abrir preguntas que de
dar respuestas. En ese sentido, seria preferible que el profesor clasificara
la literatura entre productos bien elaborados y productos no tan
elaborados, independientemente de que hayan sido hechos ex profeso
para ninos o para adultos. Es preferible una obra un poco compleja que
una obra facil y moralista.

— El montaje requiere de una adaptacion: es necesario escribir el
nuevo texto de acuerdo con las condiciones de la vereda y con las
posibilidades de los ninos. La obra debe quedar muy bien montada. Por
breve que sea, por apartada que esté la escuela, por infimos que sean
los recursos... el montaje ha de ser excelente. Seria muy bueno poder
conseguir otros lugares donde representarla, espacios y tiempos en los
que estén distintos miembros de la comunidad, actos culturales, izadas
de bandera, dias de logros, entre otros. Eso le daria vida propia al acto
teatral. En cualquier caso, la adaptacion que hagan siempre debe ser
rigurosa.

— Sies posible filmar las representaciones, ese es un material excelente
para que los estudiantes vean sus propias ejecuciones en cuanto a la
pronunciacion, a la actuacion, a la elaboracion del guion, a los efectos
especiales (luz, masica, por ejemplo).

— El formato de analisis que se busca en la “introduccion”, el “nudo” y
el “desenlace” es una aproximacion que tiene mucho que ver con el
cuento popular de tradicion oral. No obstante, lo hemos traido como
herramienta de trabajo, pues permite buscar unas partes logicas del



texto que no necesariamente estan en ese orden. Seria muy bueno tener
un repertorio de obras que objete esa matriz. Y que, entonces, haya que
idear formas mas complejas de entender las obras literarias. No pocas
veces, el sentido y/o el tono de una obra puede estar justamente en la
manera como altera tales momentos. Asi, la escritura que solicitamos al
estudiante no debe exigir el cumplimiento de esa estructura, aunque

no puede eludir la condicion de ser verosimil. A medida que el mundo
literario del nino se enriquece, es bueno que la estructura de sus escritos
s6lo tenga las limitaciones que el relato mismo pida.

— El mitoy la leyenda deben ser tratados con el respeto que se merece
todo tipo de expresion cultural. No se trata de veneracion, sino de
respeto. Esto depende del tipo de actividad que se haga con cada uno de
los textos, y lo que se diga al respecto de cada uno de ellos. El maestro
no puede jerarquizar ningun texto sobre otro. Si el discurso cientifico
parece desprovisto de vinculo cultural y social (es decir, si funciona
como si dijera la verdad, sin depender de quién habla o desde donde
habla), es tarea del profesor hallar y mostrar ese vinculo. Los productos
culturales, mientras mas relacionados estén con su propia historia,
menos opcion habra de subordinarlos o idealizarlos.

— Es muy importante mostrar que las imagenes tienen tanta connotacion y
ambigliedad como pueden tener las palabras, y que tienen sus propios
codigos. Para determinadas cosas, es cierto que “una imagen vale mil
palabras”, pero para otras no es asi.

— Por esto, es necesario convertir las imagenes de la cartilla (asi como las
que aparecen en cualquier material que se use con fines pedagdgicos)
en un motivo permanente de reflexion y conversacion.

Materiales

— Es necesario tener a disposicion de los estudiantes los diversos materiales
para la fabricacion de titeres y para la construccion del teatrino. No
solamente existen las opciones que se dan en la cartilla: hay muchisimas
mas que el maestro sabe o que estan explicadas en otros libros o en
Internet.



Todas las lecturas sobre historia del teatro, de los titeres, de la actuacion,
de la construccion de escenarios... serdn un aporte excelente para que
los estudiantes “habiten la escena”.

Mientras mas obras de teatro haya a la mano, mejor. Los nifios pueden
escoger la obra que habran de montar entre mas opciones, poniendo a
jugar sus preferencias. Si hay guiones elaborados antes por estudiantes
que ya cursaron este nivel, esas obras deben ser una de las opciones con
las que cuenten los estudiantes.

En la actividad sobre lenguajes no verbales es necesario preparar
abundante material al respecto: muchas imagenes de senales,
propagandas, tiras comicas, etc.

Periodicos, revistas.

Disfraces, telas, munecos.
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